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A cultura e a (des)diferenciacdo do espaco publico.”
Joana Sousa Ribeiro.

“(...) Cidades felizes e cidades infelizes? Ndo é nestas duas espécies que faz
sentido dividir as cidades, mas em duas outras: aquelas cidades que continuam,
através dos anos e das transformacgées, a dar forma aos seus desejos; e aquelas
em que os desejos ou anulam a cidade ou séao por ela anulados.”

Italo Calvino.

1.- Apresentagao

O espago, visto como algo que sO tem sentido a partir do uso que os
individuos fazem dele, e ndo como uma variavel a partir da qual o comportamento
individual € determinado, representa uma dimensao que s6 recentemente tem vindo
a ser aprofundada e relativamente instituida na teoria social.

Sujeito a um processo socialmente construido, o espaco, e em particular o
espaco urbano, é um atributo crucial na andlise do problema da ordem, um tema
transversal as ciéncias sociais. Apesar de 0 espago se apresentar sob uma forma
abstracta, possui implicacbes concretas, sendo ele proprio estruturador dos
fendmenos sociais, na medida em que materializa relagdes de poder. A imposi¢céo de
um espaco adverso a diferenca, a alteridade, transformado numa homogeneidade
geométrica e cartesiana constitui uma coeréncia ilusoria de uma espacialidade
instrumentalizada por formas de regulacao.

Ao procurar reflectir sobre 0 modo como as praticas culturais se articulam com
a criacaol/recriacdo do espaco publico, a presente comunicac¢ao centra 0 seu objecto
de estudo em espacgos em que esteja presente uma certa forma de ambiguidade,
uma dissociacdo entre a vocacdo para 0s quais foram configurados e a sua
apropriacéo por agentes de producéo cultural®.

Assim, 0s espacos em analise constituem lugares de significado
contrastantes, que souberam combinar os desafios da modernizacdo com o0s
recursos da tradicao.

Sendo espacos em que houve um desinvestimento da primitiva funcao,
verifica-se uma nova conjuntura para esses locais que de “arruinados”, sem uma
identidade com o presente, se transformam, por via do cultural, em veiculos de
construcéo imaginada desse mesmo presente (Fortuna, 1999 b)).

Desta forma, explora-se a hipétese de que estes novos espacgos urbanos, ao
serem transformados em espacos culturais, accionam mecanismos de reflexividade
do ordenamento socio-espacial, subentendido nas légicas binarias do
publico/privado, dentro/fora, vernaculo/paisagem, puro/impuro, consagrado/néo
consagrado.

" Esta comunicacdo resulta da pesquisa elaborada para a dissertacdo final em sociologia pela Faculdade de
Economia da Universidade de Coimbra. Realizada no ambito do seminario de Sociologia do Desenvolvimento e
da Transformacédo Social, sob a orienta¢éo do Prof. Doutor Carlos Fortuna, a dissertagcao encontra-se em fase de
concluséo.

! Pretende-se, assim, analisar o processo de “cultivacéo cultural”’, nos moldes descritos por Santos (1992) - a
activagdo de certos espacos como lugares de servico cultural.



IV Congresso Portugués de Sociologia

Pretende-se ilustrar de que forma os espacos publicos se orientam para uma
des-diferenciacdo, quando (re)dinamizados, momentanea ou definitivamente, pelos
agentes culturais. Tendo em conta que qualquer esforgo para re-ordenar o espago na
cidade, é também um esforco de re-presentacgédo visual (Zukin: 1995), real¢ca-se ainda
o papel que os agentes culturais tém na requalificacdo dos espacos apropriados.

Ainda que de dificil generalizag&o, julga-se que a orientacdo da pesquisa pode
contribuir para uma maior visibilidade do papel dos agentes culturais na construgao
social do espaco, bem como proporcionar uma oportunidade para compreender a
cultura como um potencial recurso de regeneracao da vida publica urbana.

2.- Nostalgia ou crise do espaco publico?

A difusdo de uma sensacdo de inseguranca perante espacos demasiado
abertos e pouco controlados, reveladores de uma certa agorafobia urbana, a
concentracdo da populacdo em areas suburbanas distantes das zonas centrais, a
criacdo de grandes infra-estruturas de circulagdo intra-urbanas, os avancgos
tecnologicos no ambito das telecomunicacdes, representam processos de mudanca
que podem reflectir-se num retraimento do espacgo publico, sobretudo no que diz
respeito & sua componente fisica.

Ser4 que estamos a afastar-nos irremediavelmente do dominio publico de
Habermas, no sentido de um espaco social gerido pela ac¢do comunicativa?

O conceito de esfera publica em andlise orienta-se para uma incorporacao
mais extensiva do que a que Habermas contemplou originalmente®. No entanto, ao
oferecer a possibilidade de analisar o espaco publico enquanto suporte do “dizer e
contradizer”, a concepc¢ao de esfera publica deste pensador alemé&o revela-se fulcral
para uma abordagem da subversédo dos espacos de producédo cultural, presente na
formulag@o empirica desta comunicacao.

Sera que ainda € possivel experienciar o espac¢o urbano sob a forma de uma
vida publica colectiva?

Que sentido terd, entdo, a interrogac¢do inicial: nostalgia ou crise do espaco
publico?

Deparamo-nos com contextos de orientacdo diferentes que, no fundo,
traduzem a necessidade de uma reconceptualiza¢éo do publico e do privado.

Por um lado, a globalizacdo, os avancos ao nivel da informatica e das
telecomunicacdes prometem abrir a esfera publica a graus sem precedentes de
participacdo publica, por outro lado, a balcaniza¢do de algumas novas comunidades
espaciais tem privatizado os espacos e restringido o acesso a apenas alguns.

Assim, se para alguns autores a esfera publica tem sido radicalmente
desvalorizada como um ideal social e politico na cidade moderna, existem também
interpretacdes diferentes que enfatizam o significado continuo do espaco publico
como a area de tolerancia e de visibilidade de uma cultura publica. Associando o
reforco do individualismo e a diminuicdo do sentido do bem colectivo e da
responsabilidade civica e moral do cidadao a “queda do homem publico”, Sennett é
um dos autores que espelha a primeira concepcao.’

2 A este propésito, cf. Marc Augé (1994), que percepciona a natureza fragmentada da supermodernidade como o
desaparecimento do lugar, e Castells (1999) que realca a crescente importancia do espago dos fluxos no
panorama sécio-econdmico da época pds-fordista.

% Habermas (1996) actualizou a sua concepcéo de esfera publica, defendendo que o dominio do publico e do
privado nado correspondem a distingdes institucionais claras.

4 Sennett admite, contudo, a necessidade de as cidades encontrarem algum modo de se tornarem mais abertas,
de forma a desenvolverem formas de sociabilidade.
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Quanto a alusdo ao espaco publico como uma esfera que torna possivel
alcancar uma visibilidade publica, reflecte-se, em boa medida, na andlise de Sharon
Zukin sobre a cultura dos finais do século XX na sociedade americana. Quer 0s
grupos étnicos locais, quer as campanhas da Disney, quer ainda a deslocacédo de
artistas e profissionais da classe média alta para areas antigas da cidade, inscrevem-
se na tentativa de controlar, moldar o espaco publico, definindo, assim, uma imagem
da cidade. Zukin indicia a possibilidade de interesses privados actuarem no processo
de definicdo do espaco publico, o que significa ndo s6é uma verdadeira privatizacédo
do espaco publico, como também uma mudanca de valéncia das instituicoes
existentes na esfera publica.

Esta abordagem revela a necessidade de abandonar as definicdes simplistas
do que é publico e privado, cuja distincdo representa a ‘habilidade de poderes
hegemonicos em naturalizar categorias espaciais de modo a privilegiar os interesses
dos que beneficiam com as relagbes de propriedade capitalistas” (Benko e
Strohmayer, 1997: 151).

A porosidade entre Q publico e o privado® é bem visivel no caso do acesso a
espacos “pseudo-publicos™, como os shoppings dos aeroportos, uma vez que essa
possibilidade fica vedada aos ndo utentes da rede de circulagcdo aérea. A identidade
dos utilizadores contribui, assim, para definir os limites do espaco publico e do
espaco privado.

Esta privatizacdo da gestdo dos espacos publicos urbanos revela a
necessidade de abandonar determinagées estanques do que é publico e privado.’

Por sua vez, tem-se vindo a afirmar a necessidade de se referir a publico mais
do que aum publlco numa tentativa de aproximacao mais democréatica®.

Esta abordagem de novas configuracdes de espacgos publicos néo ficaria
completa se ndo se considerar o aparecimento de auténticas cidades virtuais, quer
as sem existéncia fisica, quando a ideia de cidade é uma metafora para aceder a
servicos na rede global da Internet, quer as cidades reais com sistemas de
informacao para os cidadados. Para além destas cidades virtuais, também os espagos
especializados para o uso da internet, como é o caso dos cibercafés, potenciam a
criacdo de um ciberespac¢o publico, uma auténtica “agora electrénica”, onde, como
na esfera publica de Habermas, algumas pessoas privadas fazem uso da razéo
publica.

Existe também outro tipo de espagos que, pelo desenvolvimento da sociedade
pos-industrial, transformaram-se em lugares nao incorporados no sistema urbano,
mentalmente exteriores, no interior fisico da cidade, onde a memoéria do passado
predomina sobre a do presente.

A designacéao francesa de “terrain vague” espelha bem a ambiguidade desse
referente espacial. Se, por um lado, significa o vazio, o improdutivo, mesmo o
obsoleto, por outro, pode também caracterizar o impreciso, 0 vago ou o indefinido.
Desconhecendo-se o qué, quem, deve ou pode ocupar esses espacos, de certo
modo constituem espacos de liberdade, um contraponto aos espacos de
especializacdo funcional da sociedade industrial.

® para uma andlise da porosidade dos limites entre espaco publico e privado, manifestada pela experiéncia do
sensivel, olfactiva e sonora, cf. Fortuna, 1999 b).

® A nocao sugerida por Deutsche (apud Miles, 1997: 112) de “pseudo-espagos plblicos”, espacos publicos que
partiiham algumas caracteristicas com espacos fechados, nomeadamente restrigbes no comportamento e
actividade, realca a dimenséo da regulacédo associada a privatizagao da gestéo do espago publico.

" Tétreault (Light et Smith, 1999) propde mesmo um conceito que designa areas de interaccdo humana onde as
dimensdes do espaco publico e do espago privado se intersectam, 0s “meta-espagos”.

® Dentro deste ambito, Fraser (apud Light et Smith, 1999) estende a ideia de publico de forma a incluir grupos
subordinados, os contrapublicos subalternos.
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A relagéo entre a falta de uso, de actividade e um sentido de liberdade, de
expectativas, € fundamental para compreender todo o potencial evocativo dos
“terrains vagues”. Correspondem as &reas industriais, estacdes de comboio, portos,
vizinhangas inseguras, lugares “contaminados” (Douglas, 1991).

A incongruéncia, expressdo da ambiguidade, desenvolve-se quer através de
relagOes de diferenca com outros lugares envolventes, quer por meio da producéo de
um efeito de choque, sugerido pela dissociacdo entre a fungdo do espaco e a
apropriagdo do mesmo.

Até que ponto a apropriagdo de espacos ndo convencionados pela cultura
cultivada ndo serd uma forma de espacializar a ambivaléncia, e, sendo assim, uma
desregulagcao da ordem social?

Ser4 que o contacto com formas de producgdo cultural num enquadramento
social que nunca foi colonizado como um espaco de arte introduz uma possibilidade
de resisténcia as dicotomias entre espaco publico e espaco privado?

Qual sera, entdo, o papel das intervencdes culturais em espagos publicos ndo
vocacionados para o efeito? Uma oportunidade de reabilitar um espaco publico em
crise?

Mais do que pelo seu estatuto juridico, o reconhecimento do espa¢co como
publico faz-se pelo uso que se faz dele e de quem tem o poder dele se apropriar.
Sendo a cultura um meio de enquadramento do espacgo (Zukin, 1995), podera ser
pela mediacao do cultural que o espaco adquire novas formas.

Todavia, h& que ter em conta que a cultura, tal como o espaco, também sofre
de uma naturalizacdo hegemonica, pelo o que o pode ser cultural para uns, pode ser
repressivo para outros. A possibilidade de formas culturais novas, emergentes, é
equacionada quando é dada aos actores a capacidade para recriarem, segundo as
suas motivacdes, as actividades sociais.” Uma abordagem da organizacdo do
sistema simbdlico, nomeadamente dos espacgos de producdo da cultura, tera que
atender a uma dimensédo criativa do agir. De que modo é que esses espacos
incorporam as inovagfes culturais, ou se, pelo contrario ddo azo, fora do campo
culturalmente consagrado, a experiéncias que contrariam modelos culturais
geralmente usados?

A afirmagao cultural em novos espagos, ndo convencionados pelas
instituicbes credenciadas do sub-campo artistico, se ndo introduz uma subversao
total da légica do campo cultural, pelo menos revela a possibilidade de
dessacralizacdo do mesmo, bem como uma viséo dialégica da cultura, uma cultura
internamente diferenciada e descentrada.

O contacto com formas de expressdo artistica/producdo cultural num
enquadramento social que nunca foi “colonizado” como um espaco de arte, introduz
uma possibilidade de resisténcia as dicotomias entre o culturalmente dominante e o
culturalmente dominado.

A modernidade €, em parte, caracterizada pela diferenciacdo das esferas
sociais, pelo desenvolvimento do mercado dos artefactos culturais, pela oposi¢céo
irreconcilidvel entre alta cultura e cultura de massas, pela génese das instituicoes
para regular e legitimar o pluralismo da produgao cultural como um todo. As linhas
centralizadoras implicitas na modernidade podem silenciar vozes, valores e

® Margaret Archer, numa analise critica ao mito original da integracéo cultural, introduziu a possibilidade de, ndo
obstante aceitar o facto de os actores sociais ‘[...] darem forma a cultura, sendo embora eles proprios
culturalmente formados” (Archer, 1988, 80), manter analiticamente distintas a nogdo de cultura e acgdo. Ao
contrario desta sociologa inglesa, o fundamento da teoria da estruturagdo de Giddens reside, precisamente, na
sintese entre agéncia e estrutura. As estruturas que tornam uma accao possivel sdo constantemente recriadas
por esta.
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argumentacdes alternativas, impondo uma unidade monologica sobre toda a
sociedade.

Em contrapartida a este processo de diferenciacdo cultural, representativo de
uma secularizagdo da sociedade no seu todo, o debate em torno da pos-
modernidade incide em processos de desdiferenciacéo, tratando-se, para alguns
autores, de uma verdadeira “explosdo” (Jameson: 1984) do cultural a todos os
dominios do social. No plano da cultura, os processos de desdiferenciacao traduzem-
se na forma como, por exemplo, 0s objectos estéticos se tornam modelos para outro
tipo de actividades culturais, na perda de distingdo auratica dos objectos culturais, na
dificuldade em precisar os limites entre cultura erudita, cultura de massas, e cultura
popular, ou ainda, no ambito da economia cultural, entre esferas de producéo,
distribuigéo e consumo.

Nédo serd que a intervencdo cultural em espacos ndo consagrados pela
“cultura cultivada” representa uma face deste processo de desdiferenciacao social?

A descricdo do pés-modernismo em termos de uma hegemonia cultural ndo
guer com isso sugerir uma homogeneidade cultural uniforme do campo cultural, mas
evidencia a coexisténcia dessa homogeneidade com outras forcas resistentes e
heterégeneas que ela tem a funcdo de dominar e incorporar. A proposta de analise
de Jameson (1984) definindo o pés-modernismo como o dominio cultural especifico
do capitalismo multinacional, incide precisamente na ideia de que, estamos perante
um campo de for¢as no qual diferentes tipos de impulsos culturais 10 assumem a sua
orientagdo propria.

Esta assungao de que o afastamento da influéncia da cultura dominante se
pode delinear no seu proprio seio, é radicalizada por de Certeau (1990), ao conceber
as praticas de resisténcia como menos uma defesa de uma cultura subordinada
contra as incursdes de uma cultura dominante, mas mais como um jogo criativo no
espaco da cultura subordinante.

Dentro deste ambito, é de considerar a distincdo, proposta por Diane Crane,
entre trés tipos de organizacéo cultural - o “core domain”, o “peripheral domain”e a
“urban culture” (Crane: 1995) - que permite fazer incidir a analise proposta na forma
como os meios de difuséo cultural que “produzem e difundem em contextos urbanos”
— a “urban culture”- possibilitam formas de resisténcia e inovacgao cultural.

Tal como os espacgos culturais, também a realidade da cidade resulta de um
acto cultural de classificagdo. As cidades ndo séo so sujeitos de representacdo mas
também objectos nas representacdes. A colonizacdo de um espaco para uso cultural
significa estabelecer uma identidade para todo o ambiente envolvente.

Assim, a cultura tem um papel decisivo na definicdo da imagem de paisagem
urbana. Deste modo, é no campo da economia simbolica,** no jogo metonimico entre
a producédo de simbolos e a producdo do espaco, que se consolidam as estratégias
para o desenvolvimento urbano, o que em Uultima analise se reflecte no direito a
ocupacdo do espacgo, ou, nos termos propostos por Zukin, na constituicdo de uma
verdadeira cultura urbana, fruto da competicao para experienciar e controlar imagens
e espacos.

Coloca-se-nos, pois, uma questdo: como € que a cultura participa na
(re)construcao da cidade?

A cultura urbana, na acepcédo simmeliana de um modo de interacgdo com
estranhos na rotina quotidiana, abre um campo de possibilidades ao
desenvolvimento de uma cultura publica de cidadania, ou seja, a criagdo de uma

1% Segundo a terminologia de Raymond Williams sobre o desempenho de formas de cultura nos mecanismos do
seu desenvolvimento, esses impulsos culturais representam formas de producédo “residual” e “emergente”.

1 para uma andlise da economia simbolica como um espaco cultural, aplicado ao caso de Evora, cf. Fortuna,
1997, e Peixoto, 1997.
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identidade imagética de experienciar e investir na vida publica das cidades. Desta
forma, € pela mediacdo do cultural que nos aproximamos de um conhecimento do
espaco publico.

As estratégias culturais que se centram na reconstrucdo do significado dos
espacos urbanos dao-nos a sensagdo de uma cultura publica comum. Esta
representacao visual € encorajada pela competicdo entre as diferentes cidades na
procura de uma identidade, que lhes potencie uma imagem credivel, num contexto
de afirmacgédo a escala global.

Esta-se, cada vez mais, no campo do marketing urbano. As iniciativas e 0s
eventos culturais sdo 0s inputs necesséarios a concretizagcdo de investimentos de
requalificagdo urbanistica. Ser4 a cultura a concretizagdo da utopia, tornando os
projectos impossiveis e constantemente adiados numa realidade emergente?

O novo papel da cultura é assim o de renegociar a cidade, o que passa pelo
relancamento da sua economia urbana, visivel, por exemplo, no aumento da
actividade turistica urbana ou no incremento de sectores que fazem parte do ndcleo
cultural, com consequéncias ao nivel do estimulo e inovacdo culturais. Contudo, &
preciso considerar que se esta a actuar num sector imprevisivel, havendo o risco de
identificar a cultura unicamente_com actividades expressivas e espectaculares de
reembolso econémico imediato.*?

Por sua vez, assiste-se a um refor¢o da afirmacao identitaria, que passa pela
valorizagdo do patrimonio.

A utilizacdo do patriménio como espaco cultural, para além de fomentar uma
redefinicdo do equipamento cultural, permite activar o papel mediador da cultura
urbana enquanto agente mobilizador de intervengfes relativas a recuperacdo de
conjuntos arquitecténicos com importancia histérica e monumental. Assim sendo, € a
prépria nocao de espaco publico que esta em causa, uma vez que, pela reabilitagdo
do patriménio, todo o espaco publico sofre um reenquadramento cénico e
performativo, que se reflecte, em parte, numa nova representacao visual da cultura
urbana.

Neste plano, ha que destacar a intervencdo nos centros da cidade que, na sua
maioria, sdo territorios de localizacdo acessivel, de visibilidade e singularidade
histérica e arquitecténica e que sofreram as consequéncias da deslocagéo da funcéo
produtiva das cidades para as suas artérias periféricas. Com o risco de os centros da
cidade se tornarem auténticos vazios urbanos, zonas de inseguranca, marginalidade,
as politicas de requalificagdo urbana deparam-se com o dilema de como potenciar a
revitalizagao e inovagao cultural, sem criar um espaco de desdiferenciagao social,
“enobrecido”, apds a reconfiguracdo da sua populagéo residente. A questéo traduz-
se em duas vertentes que se tém revelado excluentes: entre um espaco de consumo
e um espaco publico de expressédo colectiva.

3.— Dos Caminhos da Pesquisa...
Para a analise da proposta de alguns casos de estudo que reflectissem

intervengdes culturais em contextos espaciais ndao conotados com a “cultura
cultivada”, procedeu-se a seriagdo de espacos que apresentassem diferencas ao

12 A este proposito, é interessante a interpelacdo de Anténio Reis (Santos, 1995) que se orienta para uma Vis&o
critica do uso de argumentos economicistas para justificar o apoio a iniciativas de &mbito cultural. A definicdo de
cultura surge, assim, como meio e nao apenas fim do desenvolvimento. O historiador propde, deste modo, “...J
encarar a cultura ndo apenas como um simples meio de desenvolvimento [...] como mais um departamento a agir
burocraticamente [...] mas sim como um verdadeiro direito, o direito ao “ belo indltil ” a ser exercido pelo conjunto
dos cidadaos” (idem, 1995: 275).
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nivel dos modos de regulacdo, do acesso, da utilizagdo e do enquadramento
urbanistico-patrimonial. Para uma maior exequibilidade da pesquisa, mas com a
preocupacao de orientar a analise para contextos urbanos que de algum modo ja
participaram, ou vao participar, em eventos culturais que podem dinamizar a cidade
em termos culturais, optou-se por centrar a escolha dos objectos de estudo em trés
localidades: Porto, Coimbra e Lisboa.

Paralelamente a uma seriagao dos espacgos, procedeu-se a uma discriminacao
dos agentes culturais a privilegiar.

Como o interesse da abordagem reside na confluéncia de uma possivel
biografia dos espacos com a biografia dos agentes, expressa numa intervencao
cultural nos espacos em estudo, a escolha dos agentes culturais centrou-se naqueles
cujo o percurso de actividade se materializam, temporaria ou definitivamente, no
espaco objecto de estudo. Assim, a abordagem metodoldgica dos objectos de estudo
foi feita, principalmente®®, a partir de entrevistas semi-estruturadas a agentes de
producéao cultural.

4.— Estudo de Casos - Uma nova paisagem cultural?

Uma primeira constatacdo da identificacdo dos agentes culturais que utilizam
ou apropriam o espaco objecto de estudo evidencia a interrelacdo entre o campo
teatral e as espacialidades urbanas. O teatro permite analisar o modo de expressao
da interpelacdo do publico no espag¢o urbano, uma vez que a reorganizacdo do
espaco teatral esta inscrita numa forma mais geral de reestruturagcdo socio-
espacial.Com efeito, o processo de institucionalizacdo do campo teatral,
particularmente a criagdo de um espacgo de mediacao cultural legitima para o teatro,
confirma a articulagdo entre o desenvolvimento de convencgbes culturais e a
organizacgao espacial no sentido de um maior controlo social.

Com excepcédo da “Galeria Zé dos Bois”, todos os outros agentes culturais
constituem companhias teatrais. Contudo, ainda que a designagdo “Galeria Zé dos
Bois” aponte para o facto de se estar perante um local de exgosigéo das artes
visuais, 0 espaco dessa “Galeria” revela-se como alternativo™ aos tradicionais
espacos de exposi¢cdes. Na verdade, a “Galeria Zé dos Bois” acolhe uma variedade
de actividades, entre as quais o teatro.

Da leitura do Quadro 1, é possivel verificar que, apesar de alguns espacgos
objecto de estudo possuirem um acesso limitado, a intervencdo cultural nesses
espacos constitui uma oportunidade de os transformar, ainda que temporariamente,
em espacos de utilizacdo mais acessivel. A este propdsito, convém referir que a
negociagao da apropriacdo dos espacos objecto foi efectuada, em parte, com as
respectivas camaras municipais, tutelares desses espagos, como no caso dos
Jardins do Palacio de Cristal, do Patio da Inquisicdo, das antigas Moagens
Harmonia. Para além das autarquias, foi com entidades privadas e publicas, como a
Seguranca Social, ou a Direccdo dos Servigos Prisionais, que se obteve a
autorizacao para a utilizacdo dos espacos, sempre em regime de cedéncia. Alids, no

3 De modo a aprofundar os dados disponiveis, procedeu-se ainda & observacéo participante de realizacdes de
intervencao cultural nos espacos estudados, aravés do acompahamento da companhia residente no Festival de
Teatro de Montemor-o-Velho - Citemor - ,0 Teatro da Garagem. A actuagéo, num estabelecimento prisional, de
um outro agente cultural, o grupo de teatro Visdes Uteis, foi também sujeita a esta técnica de recolha de dados.
Paralelamente, procedeu-se a um observatério de imprensa escrita sobre a realizacdo de eventos culturais/
producdo artistica em espacos ndo convencionados pela cultura “cultivada”.

4 A terminologia de espaco alternativo é uma aplicacéo da tipologia de analise proposta por Alexandre Melo num
estudo sobre galerias portuguesas (Melo, 1999).
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caso dos espacos objecto que representam o local de residéncia da companhia
(Pétio da Inquisi¢do) a cedéncia do espaco é a Unica forma de apoio dada ao agente
cultural pelo Poder Local.

Quadro 1. Identificagao dos Agentes Culturais e da natureza dos Espagos Objecto de Estudo.

Modo de
Espago Contexto Apr?.prlaci‘aol Acesso ao Modo d~e
Agente . " Utilizacao Regulagao
Objecto de Urbanistico- Espago
Cultural . . Cultural do . do Espaco
Estudo Patrimonial Objecto .
Espaco Objecto
Objecto
Visdes Uteis _Es.t.. . Ed. %lngular- Limitado Dominio
Prisionais fungéo Teatro -
(Porto) publico
clausura
Antigas Ed. Singular- | Teatro, Exp., Limitado Passfa\gem (.jo
Teatro Bruto | Moagens ~ . Dominio Priv.
’ funcéo Bailado,
(Porto) Harmonia - | . . para o dom.
industrial Concertos .
Porto publico
Teatro Jardins do Teatro, Livre .
, — . | Espacos Dominio
Art'lmagem Palacio de Verdes Concertos, Gblico
(Porto) Cristal - Porto Feira do Liv. P
Celeiro Limitado
Teatro da Agricola Ed. Singular-
Garagem - 9 Festival de Dominio
(Lisboa) Montemor-o- | funcdo Teatro rivado
Velho- agricola P
Coimbra
Escola da Patio da . Teatro, Livre .
. - Arranjo Dominio
Noite Inquisicao- Urbano Danca, Exp., ablico
(Coimbra) Coimbra Conferéncias P
Galeria ZDB Ant. Palacete | Ed. %lngular Exp., Teatro, | Livre Dominio
(Lisboa) dos Condes | fungéo Concertos, tblico
de Alm. Lisb. | residencial Proj. Multim. P

Se se atender ao modo de regulacdo dos casos de estudo em analise, conclui-
se que o modo de regulagcéo e a acessibilidade do espaco objecto sdo, de certo
modo, postos em causa, sobretudo nos exemplos de espacos de acesso limitado e
de tutela privada, quando sujeitos a uma intervencao cultural. Portanto, confirma-se a
hipétese de que a cultura, ao representar uma nova funcionalidade, definitiva ou
temporéaria, para o espaco, contribui para uma certa desdiferenciacdo do mesmo.
Ainda tendo presente o Quadro 1, convém precisar o facto de que alguns espacos,
nomeadamente o Patio da Inquisi¢édo, antigo Colégio das Artes, ou 0 antigo palacete
dos Condes de Almeida, tém um determinado “historial” de utilizagdo para fins
culturais.

A intervengdo cultural representa, nesses casos, a devolugéo do edificio a sua
primitiva funcdo. Contudo, outros casos ha em que o0 que estd em causa com a
dinamizacgdo cultural é, precisamente, a reabilitacdo de espacos em declinio ou ao
abandono. A apropriacdo para fins culturais de espacos como os estabelecimentos
prisionais, os Jardins do Palacio de Cristal (que tém sido objecto de investimento da
Camara Municipal do Porto, de forma a criar um espaco de uso polivalente), ou
ainda, edificios cuja fungéo industrial foi desactivada, constitui uma oportunidade
para reintroduzir esses lugares no tecido urbano. Confirma-se, pois, a hipétese de
gue a intervencao cultural em espagos ndo convencionados pela cultura legitima
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favorece a (re)dinamizacdo dos espacos urbanos. Esta constatacdo € sobretudo
visivel quando, por via da mediacdo do cultural, foi possivel verificar a formacéo de
um novo enquadramento sécio-espacial para os espacos em causa. Assim, ndo é de
estranhar que as antigas Moagens Harmonia, ainda que conservam a designacao
inicial com o adjectivo antigo (talvez para uma melhor localizagcdo topografica do
espaco), depois de acolher espectaculos de danga, musica e teatro, estdo, neste
momento, a ser alvo de uma transformacdo para ai se instalar o futuro Museu da
Ciéncia e da Tecnologia, continuando, no entanto, a fungéo de equipamento cultural
da cidade®. Por sua vez, um outro projecto - o da requalificacdo do eixo que integra
a Cerca de S. Bernardo e a Rua da Sofia, envolvendo o Patio da Inquisi¢do -
pretende dotar a zona de um espaco cultural que inclua ndo so o teatro, ja presente
nesse espaco com a residéncia da companhia da Escola da Noite, mas também de
salas de exposi¢cdes, uma biblioteca, um foyer, como ainda a construgdao de uma
universidade da terceira idade.

Os agentes culturais demonstram consciéncia do papel que tém no tocante a
divulgacéo dos espacos e da maior visibilidade que depois da sua intervencgao estes
possam ter. Por exemplo, um dos agentes entrevistados retrata do seguinte modo a
sua actuacao:

“l...] quando nés fomos para la aquilo estava abandonado |[...] sem condi¢cbes nenhumas,
nés chegamos la e tivemos que limpar tudo [...] fizemos um bocado de restauradores [...]
O resto vem por acréscimo. Como s&o espagos que geralmente sdo fechados ao publico,
depois comegam a ser conhecidos [...] “ [entrevista realizada em 26/7/99]

O caso concreto do Celeiro Agricola, um espaco utilizado pela primeira vez em
1999 no Festival de Teatro- Citemor, constitui um exemplo nitido de que é possivel
compatibilizar a vocagao primitiva de um lugar com a apropriagao cultural do mesmao.
Com efeito, como o festival ocorre antes das colheitas, o espago encontra-se
desocupado. Salienta-se, desde ja, que o festival do Citemor tem a particularidade de
transformar a paisagem de Montemor-o-Velho, um processo referenciado por um dos
agentes culturais participantes no evento como uma sensacgao “epidérmica”.

Em relacdo ainda ao festival do Citemor € de notar o facto de que se tem
vindo a utilizar cada vez mais espacos privados, uma vez, que segundo um dos
organizadores do evento:

“[...] sGo mais faceis de conseguir do que os espagos publicos. Sistematicamente muitos
deles sao espagos que foi o Festival que abriu, ao publico [...] por exemplo a Igreja da
Misericordia, que era um espago que estava completamente fechado, a seguir ao festival
ocupar, entre aspas, esses locais [...] houve algumas obras de recuperagéo e depais [...]
muitas vezes fecham-lhes as portas [...]” [entrevista de 8/7/99].

Da analise cruzada dos dois graficos que se seguem — Grafico 1 e Grafico 2 -
€ possivel constatar que, apesar de se ter registado uma diminuicdo de sessfes de
espectaculos no caso dos dois espacos publicos utilizados, o Castelo e o Teatro (cf.
Grafico 1), se se atender ao Grafico 2, verifica-se que foi, precisamente, nesses dois
espacos que houve uma maior adesao por parte dos espectadores.

Fica, portanto entreaberta a hipotese, s6 possivel de confirmar a partir de um
aprofundamento da analise ao publico do festival, de que o investimento nos espacos
privados ndo é acompanhado por uma divulgacao eficaz junto ao publico.

!> Com efeito, prevé-se a utilizacio desse edificio como espaco de recepcéo de actividades culturais no ambito
do Porto 2001.
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Grafico 1- Evolugdo do niumero anual de sessdes por espago
do Citemor de 91 a 99.
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Grafico 2- Média de espectadores por sessao, por espago teatral.
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Ainda que de dificil generalizacao, convém ter em conta o perfil dos agentes
culturais, mobilizadores destes novos ordenamentos sdcio-espaciais.

Assim, é possivel constatar que se esta perante projectos de uma duracao
maxima de 18 anos e um periodo m|n|mo de 5 anos, o que significa que sao grupos
formados depois do 25 de Abril. ® E de realcar o facto de que sdo o0s agentes
culturais mais antigos que tém maiores dificuldades em arranjar um espago préprio,
uma vez que ndo podem contar, como no caso dos grupos recém formados, com o
apoio da escola de formacéo teatral de origem. Um dos agentes culturais — o Teatro

'® No caso concreto portugués, foi com o aparecimento de grupos de teatro independente que, sobretudo um ano
depois da revolugdo de Abril, se comegou a ocupar espacos fora dos modelos de mediagao cultural dominantes.
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da Garagem — teve mesmo que mudar de cidade (de Lisboa para a Amadora), pois
ao fim 10 anos de actividade ndao conseguiram um espaco de residéncia.

Uma das caracteristicas transversais a todos os agentes culturais estudados é
o facto de que, por um lado, os seus percursos de actividade colidiram com os mais
variados espacos - conventos, associacdes de moradores, museus, armazens,
sindicatos, casas particulares — imprimindo, também a esse nivel, um novo
ordenamento sdcio-espacial para os mesmos. Por outro lado, constituem agentes
culturais que, recente ou futuramente, terdo um novo contexto espacial onde possam
desenvolver o seu projecto artistico. Uma mudanca que, nalguns casos, € fruto de o
espaco ter sido requisitado para novas funcionalidades, noutros, corresponde a
tentativa de colmatar a falta de espaco ou as condi¢cdes precérias do mesmo.
Concretamente no que respeita a Escola da Noite, essa mudanca da localizagdo do
agente cultural tem a ver com a reconversao do seu espaco.

O percurso da Escola da Noite é exemplar na dificuldade em arranjar um
espaco préprio, numa cidade que se debate com a caréncia de equipamentos
culturais.

Grafico 3- Média de espectadores por espectaculo por espaco

teatral utilizado pela Escola da Noite.
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Da andlise do Grafico 3, € possivel constatar que, sem considerar a
eventualidade de existir uma diminuicdo da atractividade dos espectaculos em si, 0
actual espaco da Escola da Noite, o Patio da Inquisicdo, representa uma localizacdo
pouco atraente em termos de publico, comparativamente com 0s outros espagos
teatrais onde a companhia ja desenvolveu a sua actividade.

No tocante a apoios verifica-se uma certa dependéncia dos subsidios do
Estado, cuja categoria, no entanto, nunca ultrapassa a do subsidio bianual. Contudo,
€ de notar que o poder local, ainda que parcamente, também contribui para o
financiamento, ou, para a disponibilizacdo de meios, como seja a cedéncia de
espaco. Quanto aos apoios, a Galeria ZDB é um caso esporédico, pois metade do
seu financiamento é suportado por entidades privadas.

11
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No que respeita & formacéo dos elementos, € possivel verificar que, excepto o
caso do director artistico do Teatro Art'Imagem (bancario até ao 25 de Abril), todos
os elementos possuem formacéo artistica adequada. Todavia, em apenas num caso,
no Teatro da Garagem, existe um estagio interno, condicdo de entrada para a
companbhia.

Paralelamente a actividade em causa, cada agente cultural participa em
ocupacdes de outro tipo, mas onde a vertente cultural esta sempre presente — ensino
artistico, dobragem, séries e filmes televisivos, mega-eventos culturais.

Para finalizar esta caracterizacdo dos agentes culturais, convém realcar o
significado da participacdo em festivais, pois esta tende a ser a Unica ocasido para
uma relativa descentralizagdo dos agentes culturais. A participagdo em festivais
constitui ainda uma oportunidade de interconhecimento e de futuras propostas.
Transparece, assim, uma certa circularidade dos mesmos agentes culturais.

Pelo que significa quanto a uma orientagdo no sentido da democracia cultural,
ha a salientar o facto de que um dos projectos transversais a uma grande parte dos
agentes culturais € uma acc¢do pedagdgica, particularmente junto das escolas, no
sentido da dessacralizagdo dos espacos culturais. Para tal, alguns salientam a
necessidade de terem um espaco proprio que lhes permita ndo s6 programar melhor
as suas actividades, por exemplo, os ensaios, como também criar lagos com a
comunidade.

Como nao podia deixar de ser, em agentes culturais que sempre se
debateram com esse problema, a falta de espacos culturais € um dos aspectos mais
realcados, quando avaliam as dificuldades do exercicio da actividade cultural em
Portugal.

5.- Conclusao

Da crise do espaco publico rumo a uma nova paisagem cultural. Esta proposta
gue sustenta a presente comunicacao traduz a necessidade de reencontrar o espaco
do imaginario, da surpresa, da expressao colectiva, no fundo tudo aquilo que faz do
espaco publico um lugar emancipatorio.

Esta devolugdo dos sentidos a cidade foi explorada a partir da mediacdo do
cultural, mais precisamente do papel dos agentes culturais no (re)conhecimento de
novas funcionalidades, de novas dinamicas, para espacos que o tecido urbano néo
tem conseguido apropriar.

Assim, a intervencao cultural pode ser considerada como um instrumento
viabilizador da producdo de um espaco publico, pois 0 que define esse atributo é,
precisamente, 0 seu uso e a sua apropriacao. Ao desconstruir as convengoes do que
€ publico e privado, culturalmente consagrado e ndo consagrado, essa utilizacao
constitui uma forma de resisténcia a uma ordem, simbolicamente fundamentada.

Os casos abordados sugerem que uma colonizacéo para fins culturais de um
espaco ndao mediado pela “cultura cultivada” pode potenciar a valorizacdo do
patrimonio, tal como a participacdo do publico no processo de criagdo cultural, como
ainda a disponibilizacdo de uma infra-estruturagcdo cultural. Como a comunicacgéo
ndo se centra numa linha de analise da recepcao cultural, ndo foram devidamente
aprofundados, relativamente ao publico, os efeitos de uma atenuacdo da distancia
entre recepcao e criagao, no sentido da democracia cultural.

Os temas discutidos tém, na realidade, um alcance mais geral. Os projectos e
a gestdo dos espacos publicos e dos equipamentos colectivos sdo uma oportunidade
de construcdo de uma cidadania mais activa. Corre-se, porém, o risco de orientar a
accao na direccdo dos espacos de consumo. Desse modo, o espaco publico sera

12
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uma pélida versédo da grafia do lugar como espaco de ser, “lugares praticados” (de
Certeau, 1990) do acontecer.
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